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于 阗 佛 教 艺 术 的 融 合 之 美于 阗 佛 教 艺 术 的 融 合 之 美
□ 居麦尼亚孜 郑宜瑾

千年梵音千年梵音，，将于阗熏染得宁静而祥将于阗熏染得宁静而祥
和和。。而当我们凝视和田博物馆中陈列的而当我们凝视和田博物馆中陈列的
木雕佛像木雕佛像、、石膏范具石膏范具、、擦擦泥塑和大象图擦擦泥塑和大象图
像像，，便如同解读文明的密码便如同解读文明的密码，，得以感知于得以感知于
阗佛事鼎盛时代的璀璨文化阗佛事鼎盛时代的璀璨文化。。静静品味静静品味
那佛像慈祥的面容那佛像慈祥的面容、、飘逸流畅的衣饰飘逸流畅的衣饰，，不不
由得令人赞叹由得令人赞叹：：这融合了希腊这融合了希腊、、波斯波斯、、印印
度与中原文明的于阗佛教艺术度与中原文明的于阗佛教艺术，，是如此是如此
摄人心魄摄人心魄，，回味无穷回味无穷。。

久远的木雕佛像久远的木雕佛像

和田博物馆藏有数尊木雕佛像和田博物馆藏有数尊木雕佛像，，它们它们
虽历经千年风霜虽历经千年风霜，，通体斑驳通体斑驳，，但依然掩盖不但依然掩盖不
住工艺的精湛住工艺的精湛。。这些木雕佛像这些木雕佛像，，为人们打为人们打
开了一条寻觅佛教造像艺术之路开了一条寻觅佛教造像艺术之路。。

佛教传入西域后佛教传入西域后，，经典的传译以及寺经典的传译以及寺
院的兴建都促进了当地艺术的发展院的兴建都促进了当地艺术的发展。。僧徒僧徒
在西域各地兴建寺院在西域各地兴建寺院，，开凿石窟开凿石窟，，修造佛修造佛
像像。。外来的佛教造像技术催化了西域本土外来的佛教造像技术催化了西域本土
的艺术创作的艺术创作，，佛教创作在整个艺术中的比佛教创作在整个艺术中的比
重越来越大重越来越大。。大量佛寺大量佛寺、、佛像佛像、、佛塔以及佛佛塔以及佛
教装饰图案融入到雕塑艺术中教装饰图案融入到雕塑艺术中。。西域雕塑西域雕塑
有浮雕有浮雕、、圆雕圆雕、、透雕等类型透雕等类型。。西域的雕塑主西域的雕塑主
要来自石窟寺要来自石窟寺、、佛寺出土的雕塑和散落的佛寺出土的雕塑和散落的
单品单品。。

西域早期雕塑以木雕为主西域早期雕塑以木雕为主，，石雕和泥石雕和泥
塑艺术品比较少见塑艺术品比较少见。。木雕是新疆古代雕塑木雕是新疆古代雕塑
艺术中的重要门类艺术中的重要门类，，多数寺院由木材搭建多数寺院由木材搭建，，
新疆南部的楼兰新疆南部的楼兰、、尼雅遗址还发现了许多尼雅遗址还发现了许多
精美的木雕家具配件精美的木雕家具配件。。不仅用木头制作桌不仅用木头制作桌
椅板凳等家具椅板凳等家具，，还在家具上进行镂空装饰还在家具上进行镂空装饰，，
雕刻出带有丰富想象力的人面动物蹄足形雕刻出带有丰富想象力的人面动物蹄足形
象等象等。。

新疆发现的木雕佛像主要集中在西域新疆发现的木雕佛像主要集中在西域
北道的龟兹北道的龟兹、、图木休克以及高昌地区图木休克以及高昌地区。。时时
间最早的是图木休克的木雕立佛像间最早的是图木休克的木雕立佛像，，被认被认
为是公元为是公元44--55世纪的作品世纪的作品，，带有早期犍陀罗带有早期犍陀罗
样式样式；；龟兹克孜尔石窟发现的木雕像造像龟兹克孜尔石窟发现的木雕像造像
时代较晚时代较晚，，多属于公元多属于公元77--88世纪世纪，，具有印度具有印度
样式与西域本土化的样式特征样式与西域本土化的样式特征；；高昌故城高昌故城
发现的木雕像多是公元发现的木雕像多是公元99--1010世纪作品世纪作品，，明明
显具有唐朝雕塑的样式显具有唐朝雕塑的样式。。这些木雕像中主这些木雕像中主
要是立像要是立像、、坐像坐像，，佛像居多佛像居多，，菩萨像主要是菩萨像主要是
观音和交脚弥勒观音和交脚弥勒，，也有一些天王像也有一些天王像。。

19961996 年年，，考古工作者在民丰县尼雅遗考古工作者在民丰县尼雅遗
址址NN55居址讲经堂发掘出土了居址讲经堂发掘出土了44件东汉至晋件东汉至晋
的木柱头雕像的木柱头雕像。。雕像高雕像高6565..88厘米厘米、、宽宽1818厘厘
米米、、厚厚1515厘米厘米，，是在一块长方体木板的正反是在一块长方体木板的正反
两面各自用浮雕技法雕刻出一尊站立的菩两面各自用浮雕技法雕刻出一尊站立的菩
萨像萨像，，并用墨线勾勒五官并用墨线勾勒五官、、手指及服饰衣手指及服饰衣
褶褶，，线条流畅线条流畅。。菩萨像均为立姿菩萨像均为立姿，，头部微头部微
侧侧，，顶部有发髻顶部有发髻，，眼神凝视眼神凝视，，右手叉腰右手叉腰，，左臂左臂
向上屈举向上屈举，，大拇指与食指张开大拇指与食指张开。。上身着圆上身着圆
领衫领衫，，下身着长裙下身着长裙。。腰间有似四指状线腰间有似四指状线
条条。。用黑色线条勾画出五官用黑色线条勾画出五官、、手指及衣服手指及衣服
上的襞褶上的襞褶，，有的在下腹部有四个类似手指有的在下腹部有四个类似手指
的黑色印痕的黑色印痕。。手法比较简洁手法比较简洁，，造型粗犷端造型粗犷端
庄庄，，充满生活气息充满生活气息。。

19981998 年年，，考古工作者在民丰县安迪尔考古工作者在民丰县安迪尔
古城道孜勒克遗址采集到一尊南北朝时期古城道孜勒克遗址采集到一尊南北朝时期
的木雕立佛像的木雕立佛像。。佛像皴裂严重佛像皴裂严重，，高高2121厘米厘米、、
宽宽77厘米厘米。。佛像立于座上佛像立于座上，，身后有背光身后有背光，，袒袒
右肩右肩，，身材高挑细长身材高挑细长，，大衣轻薄贴体大衣轻薄贴体。。佛衣佛衣
有犍陀罗佛像衣纹密而厚重的韵味有犍陀罗佛像衣纹密而厚重的韵味，，衣纹衣纹
呈浅阶梯状的平板型呈浅阶梯状的平板型，，背光是典型的放射背光是典型的放射
形背光形背光，，融合了印度笈多艺术佛像薄衣贴融合了印度笈多艺术佛像薄衣贴
体的表现形式体的表现形式。。

传说佛教最早的造像传说佛教最早的造像，，即优填王所造即优填王所造
佛像佛像，，就是以旃檀木刻制的释迦像就是以旃檀木刻制的释迦像。《。《大唐大唐
西域记西域记》》记载记载：：战地东行三十余里战地东行三十余里，，至媲摩至媲摩
城城，，有雕檀立佛像有雕檀立佛像，，高二丈余高二丈余，，甚多灵应甚多灵应，，时时
烛光明烛光明。。凡有疾病凡有疾病，，随其痛处随其痛处，，金薄帖像金薄帖像，，
即时痊复即时痊复。。虚心请愿虚心请愿，，多亦遂求多亦遂求。。于阗佛于阗佛
像形象上也融合了本土地域的因素像形象上也融合了本土地域的因素。。整体整体
而言而言，，古代于阗木雕的艺术风格主要来源古代于阗木雕的艺术风格主要来源
于中亚的贵霜艺术于中亚的贵霜艺术。。和田地区发现的佛龛和田地区发现的佛龛
小像均为木雕小像均为木雕，，更好地印证了优填王用旃更好地印证了优填王用旃
檀木刻制佛像的传说檀木刻制佛像的传说。。

古代佛造像的标准化模具古代佛造像的标准化模具————
石膏范石膏范

佛教造像是中国艺术发展史中特殊的佛教造像是中国艺术发展史中特殊的
门类门类，，体现了古代雕塑技艺与精神信仰的体现了古代雕塑技艺与精神信仰的
高度融合高度融合。。秦汉时期秦汉时期，，中国古代雕塑艺术中国古代雕塑艺术
作为独立门类大放异彩作为独立门类大放异彩。。公元前公元前11世纪佛世纪佛
教传入中国后教传入中国后，，佛像造型不断融汇吸收中佛像造型不断融汇吸收中
国古代艺术精华国古代艺术精华，，逐步形成具有中国文化逐步形成具有中国文化
内涵内涵、、鲜明时代风格与地域特色的中国佛鲜明时代风格与地域特色的中国佛
造像艺术体系造像艺术体系。。

汉代以后至南北朝时期汉代以后至南北朝时期，，随着佛教广随着佛教广
泛传播泛传播，，开凿石窟开凿石窟、、营造佛像之风盛行营造佛像之风盛行，，佛佛
教造像由此在中国大地兴起教造像由此在中国大地兴起。。佛像雕塑艺佛像雕塑艺

术传入中国后术传入中国后，，最早出现于新疆地区最早出现于新疆地区，，风格风格
粗放粗放、、色彩单调色彩单调、、造型简朴造型简朴。。西域早期雕塑西域早期雕塑
作品具有典型的中亚游牧文化特点作品具有典型的中亚游牧文化特点，，造型造型
古朴古朴；；中期盛行的佛教造像则受西方古典中期盛行的佛教造像则受西方古典
样式样式、、印度样式及犍陀罗艺术影响印度样式及犍陀罗艺术影响。。

佛教传入后佛教传入后，，西域雕塑艺术迅速发展西域雕塑艺术迅速发展，，
作品数量增多作品数量增多，，材质包括泥塑材质包括泥塑、、陶塑陶塑、、石雕石雕、、
铜铸等铜铸等。。于阗佛像在材质上以泥雕与木雕于阗佛像在材质上以泥雕与木雕
为主为主，，形象亦融入本土地域因素形象亦融入本土地域因素。。于阗留于阗留
存至今的佛教建筑以塔和寺院遗址为多存至今的佛教建筑以塔和寺院遗址为多，，
石窟较少石窟较少，，这与当地制作习惯及泥土这与当地制作习惯及泥土、、木材木材
易得有关易得有关。。

至公元至公元66--99世纪世纪，，于阗泥塑艺术已十分于阗泥塑艺术已十分
繁荣繁荣。。在佛教兴盛的地区在佛教兴盛的地区，，人们普遍以泥人们普遍以泥
土制作佛像土制作佛像。。小型佛像多采用模压捏塑小型佛像多采用模压捏塑，，
出土模范即为明证出土模范即为明证。。目前发现的模范均为目前发现的模范均为
半身凹形半身凹形，，石灰质石灰质，，坚硬耐磨坚硬耐磨。。制作全身像制作全身像
时时，，则以前后两半模范对合则以前后两半模范对合。。模具有全身模具有全身
佛像佛像、、身体局部身体局部、、花纹配饰等花纹配饰等，，部分背后刻部分背后刻
有婆罗米文字有婆罗米文字。。模范制作快捷准确模范制作快捷准确，，不仅不仅
用于佛像用于佛像，，亦广泛用于其他明器制作亦广泛用于其他明器制作。。

19791979 年年，，皮山县杜瓦矿区出土一批南皮山县杜瓦矿区出土一批南
北朝时期佛教石膏范北朝时期佛教石膏范，，共共2828件件，，包括半圆柱包括半圆柱
式花纹式花纹、、连珠卷草连珠卷草、、火焰火焰、、花卉等装饰图案花卉等装饰图案，，
以及佛头像以及佛头像、、对鹿范及制料工具石磨盘对鹿范及制料工具石磨盘。。
这组石膏范应分别为大型佛造像的各部位这组石膏范应分别为大型佛造像的各部位
单独制作单独制作，，成型后进行拼接组装成型后进行拼接组装。。其中包其中包
括佛耳范括佛耳范、、佛足范佛足范，，菩萨装饰物如花卉纹冠菩萨装饰物如花卉纹冠
饰范饰范、、衣纹范衣纹范，，以及其他附属装饰如草叶纹以及其他附属装饰如草叶纹
（（冠饰冠饰））范范、、柱饰范柱饰范、、火焰纹范火焰纹范、、莲花纹范莲花纹范、、卧卧
鹿纹范鹿纹范、、联珠纹范联珠纹范。。文博专家推测文博专家推测，，以此范以此范
制作的造像为包括佛制作的造像为包括佛、、菩萨在内的组合菩萨在内的组合。。

石膏佛头范高石膏佛头范高 2323 厘米厘米、、宽宽 2121 厘米厘米，，是是
以石膏糊浇于佛头原型以石膏糊浇于佛头原型，，凝固后取出的外凝固后取出的外
范范。。成品石膏范可多次用于制作佛头像成品石膏范可多次用于制作佛头像，，
以提高效率以提高效率，，翻制精品或大批量生产翻制精品或大批量生产。。从从
细部看细部看，，此范为佛像正面模范此范为佛像正面模范。。

于田县吉格得库杜克等佛教遗址发现于田县吉格得库杜克等佛教遗址发现
的南北朝时期石膏坐佛范的南北朝时期石膏坐佛范，，高高 4141 厘米厘米、、宽宽
3333..55厘米厘米、、厚厚77..55厘米厘米。。佛像双目低垂佛像双目低垂，，双手双手
施无畏印施无畏印，，衣纹线条匀细流畅衣纹线条匀细流畅。。顶有波发顶有波发，，
结跏趺坐结跏趺坐，，身着通肩式佛衣身着通肩式佛衣，，衣褶稠叠衣褶稠叠，，具具
有明显犍陀罗特点有明显犍陀罗特点，，但袈裟厚重感减轻但袈裟厚重感减轻，，带带

““曹衣出水曹衣出水””之韵之韵。。
在皮山县布特列克佛寺在皮山县布特列克佛寺、、墨玉县库木墨玉县库木

拉巴特佛寺拉巴特佛寺、、和田县布盖乌依里克佛寺遗和田县布盖乌依里克佛寺遗
址及和田市买力克阿瓦提古城址及和田市买力克阿瓦提古城，，文物工作文物工作
者均采集到石膏贴塑佛像者均采集到石膏贴塑佛像、、飞天飞天、、象头及佛象头及佛
寺贴塑装饰品等佛教遗物寺贴塑装饰品等佛教遗物，，可见范制为于可见范制为于
阗当时常见的佛教艺术制作方式阗当时常见的佛教艺术制作方式。。

佛教脱模艺术品佛教脱模艺术品———擦擦—擦擦

““擦擦擦擦””一词相传源于古印度中北部方一词相传源于古印度中北部方
言言，，为藏语对梵语的音译为藏语对梵语的音译，，意为意为““复制复制””，，指指
一种模制的泥佛或泥塔一种模制的泥佛或泥塔。。擦擦是用凹型模擦擦是用凹型模
具压入软泥脱范而成的小型佛像或塔形具压入软泥脱范而成的小型佛像或塔形
物物。。绝大多数擦擦由一至两件模具压制成绝大多数擦擦由一至两件模具压制成

型型，，特大型擦擦则由多件模具在同一泥块特大型擦擦则由多件模具在同一泥块
上多次压制而成上多次压制而成。。擦擦为模制擦擦为模制，，可大量复可大量复
制制，，多以泥质保存多以泥质保存，，较少烧制成陶较少烧制成陶。。其起源其起源
于印度于印度，，流行于古代于阗与藏区流行于古代于阗与藏区。。

擦擦以泥制小塑像擦擦以泥制小塑像、、小佛塔为主小佛塔为主，，经凹经凹
模挤压脱模后晒干模挤压脱模后晒干，，部分再经烧制或彩部分再经烧制或彩
绘绘。。制作模具多为铜制作模具多为铜、、铁器铁器，，亦有木刻亦有木刻、、陶陶
器器，，因体积小便于携带因体积小便于携带。。不同于刻玛尼石不同于刻玛尼石
或印制经幡或印制经幡，，制作擦擦无需专门技艺或材制作擦擦无需专门技艺或材
料料，，仅需模具与随处可取的泥土仅需模具与随处可取的泥土。。

““擦擦擦擦””作为专词首见于作为专词首见于《《元史元史》，》，系由系由
藏语直译藏语直译。。而汉文中此类泥佛而汉文中此类泥佛、、泥塔在唐泥塔在唐
代已有专称代已有专称，，敦煌文献中称敦煌文献中称““脱佛脱佛”“”“脱脱
塔塔””。。唐长安寺院唐长安寺院、、里坊遗址曾出土不少脱里坊遗址曾出土不少脱
模泥像模泥像，，自铭自铭““善业泥善业泥””。。为与汉传佛教同为与汉传佛教同
类物品区分类物品区分，，藏传佛教中仍称藏传佛教中仍称““擦擦擦擦””。。

公元公元77--99世纪擦擦即已出现世纪擦擦即已出现。。目前可目前可
判定属前弘期的擦擦出土遗址仅三处判定属前弘期的擦擦出土遗址仅三处：：青青
海都兰海都兰、、乌兰及新疆和田乌兰及新疆和田。。出土擦擦包括出土擦擦包括
造像类造像类、、圆雕和浮雕塔形类圆雕和浮雕塔形类。。

20062006 年年，，和田地区策勒县达玛沟托普和田地区策勒县达玛沟托普
鲁克墩鲁克墩22号佛寺遗址出土号佛寺遗址出土88件唐代擦擦件唐代擦擦，，泥泥
质质，，高高1212厘米厘米、、宽宽88..44厘米厘米，，整体呈心形整体呈心形，，中中
部压印一坐佛部压印一坐佛。。佛衣薄而贴体佛衣薄而贴体，，圆肩窄腰圆肩窄腰，，
双臂下垂双臂下垂，，一腿盘坐一腿盘坐，，一腿下垂呈游戏坐一腿下垂呈游戏坐。。
精选灰白黏土中掺有黑色物质精选灰白黏土中掺有黑色物质。。心形一面心形一面
中部设椭圆形龛中部设椭圆形龛，，龛内浮雕一菩萨坐于仰龛内浮雕一菩萨坐于仰
莲须弥座上莲须弥座上，，左脚盘坐左脚盘坐，，右脚垂前右脚垂前，，左手置左手置
座座，，右手施与愿印右手施与愿印。。细腰微扭细腰微扭，，头略右倾头略右倾，，
具头光与背光具头光与背光，，背光中饰花束背光中饰花束，，头光边缘为头光边缘为
一圈细连珠纹一圈细连珠纹。。其中其中77件样式相同件样式相同，，中心应中心应
为同一菩萨为同一菩萨，，部分制作稍糙部分制作稍糙。。另一块为擦另一块为擦
擦上脱印的凹形图案擦上脱印的凹形图案，，明显受印度笈多艺明显受印度笈多艺
术风格影响术风格影响。。

此外此外，，策勒县恰哈佛寺遗址建筑群佛策勒县恰哈佛寺遗址建筑群佛
塔遗址采集塔遗址采集1414件红泥擦擦件红泥擦擦。。和田博物馆民和田博物馆民
间征集收藏间征集收藏22件擦擦件擦擦，，一为红色陶土一为红色陶土，，一为一为
泥质泥质。。

每一件古老擦擦皆具宗教每一件古老擦擦皆具宗教、、艺术艺术、、文物文物
与收藏价值与收藏价值。。其品评与珍稀程度取决于材其品评与珍稀程度取决于材
质质、、年代年代、、制作者身份制作者身份、、艺术水平艺术水平、、出土与传出土与传
世数量等多重因素世数量等多重因素。。学者研究认为学者研究认为，，和田和田
出土擦擦造像并非来自藏区出土擦擦造像并非来自藏区，，而是源于印而是源于印
度东北部与孟加拉一带度东北部与孟加拉一带。。佛经中有以造像佛经中有以造像
积善之说积善之说，，故佛教徒多造佛像故佛教徒多造佛像。。脱模佛像脱模佛像
因泥质价廉因泥质价廉，，为市井百姓所喜为市井百姓所喜，，制作擦擦遂制作擦擦遂
成为方便的修行法门成为方便的修行法门。。

佛教艺术中的大象纹饰佛教艺术中的大象纹饰

大象是陆地上最庞大的动物大象是陆地上最庞大的动物，，广泛分广泛分
布于非洲撒哈拉沙漠以南布于非洲撒哈拉沙漠以南、、南亚南亚、、东南亚及东南亚及
中国南部边境的热带与亚热带地区中国南部边境的热带与亚热带地区。。远古远古
时期时期，，象群曾活跃于黄河流域为中心的中象群曾活跃于黄河流域为中心的中
原地区原地区。。陕西大荔县大荔人遗址陕西大荔县大荔人遗址（（距今约距今约
2020万年万年））发现古菱齿象等动物化石发现古菱齿象等动物化石；；山西襄山西襄
汾县丁村人遗址汾县丁村人遗址（（距今约距今约1010万年万年））出土纳玛出土纳玛
象化石象化石。。距今距今33万至万至55万年前万年前，，中原地区已中原地区已
出现大象出现大象。。安阳殷墟安阳殷墟、、洛阳涧西区均发现洛阳涧西区均发现
大象化石大象化石，，更北的河北阳原县亦出土亚洲更北的河北阳原县亦出土亚洲
象遗齿与遗骨象遗齿与遗骨。。夏商时期夏商时期，，中原与北方广中原与北方广
大地区仍可见象大地区仍可见象。。河姆渡遗址河姆渡遗址、、大汶口文大汶口文
化遗址发现最早的象牙制品化遗址发现最早的象牙制品，，三星堆遗址三星堆遗址
出土超出土超120120枚象牙枚象牙，，反映出华夏先民与大象反映出华夏先民与大象
的悠久共生的悠久共生。。

中国青铜器中中国青铜器中，，动物造型占有重要地动物造型占有重要地
位位，，象形青铜器尤为突出象形青铜器尤为突出。。目前已知四件目前已知四件
商代青铜象尊商代青铜象尊。。汉代大象题材作品丰富多汉代大象题材作品丰富多
彩彩，，以画像石为主以画像石为主，，兼有少量墓室壁画兼有少量墓室壁画。。大大
象历来受人喜爱象历来受人喜爱，，寓意吉祥寓意吉祥、、长寿健康长寿健康、、吉吉
象送财象送财。。古人认为大象能通神古人认为大象能通神，，是神灵与是神灵与
人类的信使人类的信使。。汉代丝路开通后汉代丝路开通后，，西方各国西方各国
常以大象作为珍贵礼物进献中原常以大象作为珍贵礼物进献中原。。

大象形象还作为美化装饰或现实生活大象形象还作为美化装饰或现实生活
场景的一部分场景的一部分，，出现于佛教建筑出现于佛教建筑、、壁画壁画、、雕雕

塑等艺术形式中塑等艺术形式中。。随着佛教从印度传入中随着佛教从印度传入中
国国，，大象纹饰频现于本生故事大象纹饰频现于本生故事、、佛教典籍佛教典籍、、
壁画与造像壁画与造像。。大象图案曾传入西域大象图案曾传入西域，，在新在新
疆建筑装饰疆建筑装饰、、石窟壁画石窟壁画、、石膏泥塑石膏泥塑、、丝织品丝织品
等文物中均有反映等文物中均有反映。。

民丰县尼雅遗址发现的木雕门扇民丰县尼雅遗址发现的木雕门扇，，雕雕
工精细工精细，，充满神秘气息充满神秘气息。。此件木雕板此件木雕板 19801980
年出土于尼雅遗址年出土于尼雅遗址，，长长2525厘米厘米、、宽宽1818厘米厘米，，
右侧上下有榫头与柜体连接右侧上下有榫头与柜体连接，，应为右侧门应为右侧门
扇扇。。柜门表面光滑柜门表面光滑，，浅浮雕精美图案浅浮雕精美图案，，分上分上
下两部分下两部分，，四周环绕麻花形四周环绕麻花形、、菱格形与草叶菱格形与草叶
形纹饰形纹饰。。上图人略高于象上图人略高于象，，可知为一头小可知为一头小
象象。。小象乖巧小象乖巧，，似以长鼻调皮触摸人臂似以长鼻调皮触摸人臂，，使使
画面生动画面生动。。象背披精美花纹毯象背披精美花纹毯，，身饰小环身饰小环
形纹形纹，，更添色彩更添色彩。。牵象男子身材高大牵象男子身材高大，，圆脸圆脸
端正端正，，腰系带腰系带，，右腿微抬右腿微抬，，右手戏弄象鼻右手戏弄象鼻。。
下图为一匍匐在地下图为一匍匐在地、、张牙舞爪的怪兽张牙舞爪的怪兽，，与上与上
图温馨牵象图形成对比图温馨牵象图形成对比。。怪兽具蛇形长怪兽具蛇形长
颈颈，，颈刻三角网格鳞片颈刻三角网格鳞片，，头似龙头似龙，，前肢细长前肢细长，，
后腿短小后腿短小，，头部前屈头部前屈，，兽角后弯兽角后弯，，四肢前趴四肢前趴
后躬后躬，，羽翼上展羽翼上展，，尾翘于背尾翘于背，，张口吐舌张口吐舌，，呈蓄呈蓄
势待发之态势待发之态。。除主题图案外除主题图案外，，门扇边框亦门扇边框亦
精雕多种纹饰精雕多种纹饰，，包括长条纹包括长条纹、、连续连续““88””字纹字纹
（（麻花纹麻花纹）、）、三角网纹格三角网纹格、、麦穗纹麦穗纹，，各组纹饰各组纹饰
间以空白边沿分隔间以空白边沿分隔。。

大象在佛教中地位尊贵大象在佛教中地位尊贵。。印度有关大印度有关大
象的典故传入西域后象的典故传入西域后，，深受当地人喜爱深受当地人喜爱，，并并
被能工巧匠以各种艺术形式表现被能工巧匠以各种艺术形式表现。。大象大象，，
尤其是白象尤其是白象，，是佛教艺术常见题材是佛教艺术常见题材，，具有神具有神
圣地位圣地位。。佛本生故事中佛本生故事中，，佛陀出生即为佛陀出生即为““乘乘
象入胎象入胎””；；普贤菩萨坐骑亦为白象普贤菩萨坐骑亦为白象。《。《宋史宋史》》
载载：：开宝四年开宝四年（（公元公元971971年年），），““于阗僧吉祥以于阗僧吉祥以
其国王书来上其国王书来上，，自言破疏勒国得舞象一自言破疏勒国得舞象一，，欲欲
以为礼以为礼，，诏许之诏许之””。。讲的是派往宋朝的使者讲的是派往宋朝的使者
为一名叫吉祥的佛教僧侣为一名叫吉祥的佛教僧侣，，所献礼物即从所献礼物即从
喀什噶尔缴获的舞象喀什噶尔缴获的舞象。。

和田古代文物中大象形象颇多和田古代文物中大象形象颇多。。19791979
年年，，皮山杜瓦矿区发现一批佛教造像石膏皮山杜瓦矿区发现一批佛教造像石膏
范范，，其中一件为象头范其中一件为象头范。。19831983年年，，和田约特和田约特
干遗址采集干遗址采集22件大象陶塑件大象陶塑。。19921992年和年和19951995
年年，，文物工作者在墨玉县库木拉巴特佛寺文物工作者在墨玉县库木拉巴特佛寺
遗址遗址、、皮山县布特列克佛寺遗址采集十余皮山县布特列克佛寺遗址采集十余
件石膏贴塑象头件石膏贴塑象头。。身背宝物的大象形象亦身背宝物的大象形象亦
见于和田肖形印见于和田肖形印，，和田博物馆藏有和田博物馆藏有22枚大象枚大象
画押画押。。

于阗佛教艺术的珍贵记忆于阗佛教艺术的珍贵记忆

于阗佛教艺术的千年历程于阗佛教艺术的千年历程，，证明了文证明了文
化融合不是简单的模仿或复制化融合不是简单的模仿或复制，，而是基于而是基于
本土传统的创造性转化本土传统的创造性转化。。无论是木雕佛像无论是木雕佛像
的风格演变的风格演变，，还是石膏范的技术创新还是石膏范的技术创新，，或是或是
擦擦的民间化改造擦擦的民间化改造，，都体现了于阗匠人的都体现了于阗匠人的
主体性和创造力主体性和创造力。。这些留存至今的木雕这些留存至今的木雕、、
石膏范石膏范、、擦擦与大象图像擦擦与大象图像，，不仅是丝路文明不仅是丝路文明
的珍贵记忆的珍贵记忆，，更是我们宝贵的文化艺术资更是我们宝贵的文化艺术资
源源。。

站在新的历史起点站在新的历史起点，，探索于阗佛教艺探索于阗佛教艺
术的多元文化融合之路术的多元文化融合之路，，不仅是为了还原不仅是为了还原
一段辉煌的过去一段辉煌的过去，，更是为了赋能当下的文更是为了赋能当下的文
旅产业发展旅产业发展，，将其独特的文化资源转化为将其独特的文化资源转化为
深受游客喜爱的旅游产品与体验深受游客喜爱的旅游产品与体验，，为区域为区域
文旅产业高质量发展注入新的文化动能文旅产业高质量发展注入新的文化动能。。
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于田县吉格得库杜克遗址采集石膏坐佛范于田县吉格得库杜克遗址采集石膏坐佛范民丰县安迪尔道孜勒克遗址采集木雕立佛像民丰县安迪尔道孜勒克遗址采集木雕立佛像

唐代大象纹铜画押库木拉巴特佛寺遗址采集石膏贴塑象头

《红石榴餐厅》创作座谈会在北京举行
据新疆日报北京11月17

日讯 （石榴云/新疆日报记
者 李嘉妮）11 月 15 日，新疆
都市情感剧《红石榴餐厅》创
作座谈会在北京举行。

《红石榴餐厅》由中央广
播电视总台、自治区党委宣传
部、自治区文化和旅游厅共同
出品，10 月 22 日在 CCTV-1
黄金档开播后，收视率连续登
顶热播剧榜首。线下还引发

“跟着电视剧打卡乌鲁木齐”热
潮，吸引着各地游客来疆参观。

创作座谈会上，该剧主创
人员、影视领域学者专家围绕

《红石榴餐厅》创作历程和播
出情况等，总结创作经验和成
功启示。

主题性影视创作应该如
何把观众拉回荧屏？中央广
播电视总台编务会议成员薛
继军表示，虽然《红石榴餐厅》
只是一部 20 集轻体量都市情
感剧，但它承载的是时代命
题，回应的是人民期待，探索
的是主流媒体的变革路径，让
全国观众感受到新疆的“烟火

气与时代脉搏”。
“这部剧是书写伟大时代

并推进中国式现代化奋进力
量的生动实践。”中国电视艺
术委员会党委书记易凯认为，

《红石榴餐厅》在文艺创作、文
旅深度融合等层面进行了很
好的实践，对讲好新疆故事有
独特启示意义。

《红石榴餐厅》紧扣铸牢
中华民族共同体意识，透过一
系列治愈人心的温暖故事，反
映了新疆现实生活、弘扬了现
代文明。自治区文化和旅游
厅副厅长彭程表示，该剧是献
礼自治区成立 70 周年的一部
精品力作，也是展现新疆时代气
息的创新突破，还是深入实施文
化润疆的生动实践，更是加快推
进旅游新疆的重要尝试。

“进了红石榴，都是一家
人”是《红石榴餐厅》中的一句
台词，展现了新疆各族人民互
帮互助的温情。中国广播电
视社会组织联合会副会长高
长力表示，这部剧带观众看到
了今天新疆的模样。
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由新疆塔城地区文联策划，广东旅游
出版社出版的“文润塔城丛书”一套6本，
于今年 10 月与读者见面。这是一套热情
歌颂塔城人民热爱家乡、拥有历史文化底
蕴的文学丛书。沙湾市作家买丽鸿的诗集

《临窗而立》位列其中。
诗集《临窗而立》分《除夕回家》《家在

新疆》《四季流光》和《临窗而立》四辑，从诗
人十几年创作的诗歌作品中，精心遴选出
100首以飨读者。

诗集的第一辑第一首诗就是《除夕回
家》。诗人以凝练的笔触剖开亲情的内核，
表达了对双亲的眷恋之情，叙述了家庭和
睦幸福的往事。第二辑《家在新疆》，有《鹿
角湾》《安集海大峡谷》《我的阿尔泰》《六月
的寨牛录》《九月，遇到莎车》《交河故城》

《春天，在那拉提歌唱》等诗，诗人以大量的
写景抒情诗，表达了对新疆的热爱与坚
守。在《鹿角湾》一诗中“喷香的奶茶/斟满
印花瓷碗/氤氲的热气/为少女的脸庞，镀
上/一层圣洁的光”的句子，充满温情暖意。

《六月的寨牛录》一诗，诗人首先抓住
“雪山下的寨牛录/馒头花绽放出蔚蓝”这
一亮眼的意象，让诗歌的主题定格在雪山
下的寨牛录，然后展开自己的抒情。她采
用“天上的街市，盛开在人间/乡村音乐会
亮出黄金的歌喉/把远方的孩子召唤回家”
这样优美、自然的诗句，把读者引入诗歌的
内涵——热爱祖国，热爱家乡。

第三辑《四季流光》，是诗人对新疆四
季风光的诗意抒情。诗人触景生情，望月
抒怀。从春天的融雪到夏日的骄阳，从秋
天的草黄到冬天的冰雪，轮回的四季，演绎
着生命的赓续，上演着人生悲欢离合的故
事，也孕育出许多美丽的诗篇。《辞暮尔尔》

《春天里》《芒种：从西域到金陵的二十四行
诗》《白露》《大雪覆盖的准噶尔》等诗篇，细
致描写了新疆一年四季的美丽风光。

第四辑《临窗而立》以同题诗打头，为
诗集定位。这是一首入选 2022 年中国新
诗排行榜的诗。诗中的宣纸、飞雪、梅花、
雨巷都是埋在诗人心中很久的诗歌种子，
这些诗歌种子发芽、生长，破土而出并茁壮成长，现在终于开出了
绚丽的鲜花。《临窗而立》以一种明亮的态度，热情的色调和节制
的抒情，呈现诗人对于生活的忠实、热情和积极向上的品格。

本辑中还有《光明中国》《月光地》《弹吉他的人》《或许，只是或
许》《魂兮归来——悼念周涛组诗》等诗作。在《弹吉他的人》中，“他
的嗓音像一把生锈的刀/割开黑夜，露出故乡的草场”“他低头，琴弦
颤抖/仿佛听见自己的骨头/在岁月里噼啪作响/眼泪早已干涸，可琴
声/却湿透了整片草原”。这些诗句充满张力与层次感。诗人以吉他
手为叙事支点，既暗藏了一部压缩的草原文明史，又展现了一个吉他
手个人的记忆与乡愁。而《魂兮归来》三首组诗，以深情的诗行，深切
悼念了诗人、散文家周涛先生，充满了对周涛先生的敬意和怀念。

诗人里尔克在谈到一个诗人的写作时说：“应该耐心等待，终
其一生尽可能长地收集意蕴和精华，最后或许能写出十行好诗。”
这本诗集是买丽鸿“耐心等待”的结晶，会让读者实现一次美丽的
诗歌之旅。

孜孜不倦坚守诗歌创作，是一件极不容易的事。买丽鸿以边
疆文化为底色，以数十年如一日的深耕姿态和虔心热爱，构建起
自己的创作坐标。将诗歌视为信仰，追求诗歌语言的完美、结构
的严谨、意境的深远，这是买丽鸿一直在做的事。真正的诗意不
在喧嚣处，而在对生命幽微的静观与提纯中，把诗写得节制而温
情，淡雅而高贵，这是难能可贵的。因此，她的诗集《临窗而立》也
是一本难得之作。 据新疆日报

据新疆日报乌鲁木齐11
月 17 日讯 石榴云/新疆日
报记者银璐从新疆克孜尔石
窟研究所获悉：今年启动的克
孜尔石窟第 47 窟保护展示项
目目前正稳步推进。该项目
通过多学科交叉研究和数字
化采集检测等手段，对包含克
孜尔石窟在内的龟兹片区 22
处大像窟开展系统性研究，并
将基于研究成果对第 47 窟做
数字化复原，力求重现洞窟原

貌，提升展示阐释水平。
开凿于约公元4世纪的第

47窟，是新疆龟兹片区目前已
知规模最大的大像窟。它距
地面约 20 米高，形制包含主
室、后室与中心柱，主室高达
16.7 米。从壁面残存的痕迹
推断，窟内原塑有一尊高达15
米的大型立佛。经过多学科
综合技术研判，该窟被确定为
国内已知开凿年代上限最早
的大像窟。

国内开凿年代最早大像窟走向“数字新生”


